0 mal e 0 bem de editar (criticamente) com expetativas

Angela Correia

Embora a histéria da edi¢do critica tenha sido marcada pelo esforco no
sentido da objetividade, o que significou o desenvolvimento de instrumentos
metodolégicos que retirassem o editor do centro das escolhas indispensdveis, na
verdade, os momentos de escolha durante o processo de uma edi¢io critica sdo
incontorndves. McGann aponta dois fundamentais (a escolha do testemunho-
-base e as escolhas que subjazem a qualquer emenda):

The stemma is an especially important tool for an editor when he is choo-
sing his copy-text, which is in a ‘general sense’ an ‘early text of a work
which an editor [selects] as the basis of his own’. The copy-text, in fact,
permits the critic to sort out and arrange the collations. In a properly
critical edition, the editor will produce a critical text which is based upon
the copy-text but into which has been introduced a series of emendations

and corrections (McGann, 1985, p. 23).

Em tais momentos, o risco de o editor ceder, para o mal ou para o bem, a
expetativas de cujos fundamentos nem sempre se da suficientemente conta, ou
de que ndo informa o leitor, pode ser elevado. Vejamos e avaliemos alguns casos.

Carolina Michaélis de Vasconcelos publicou, em 1870, nos Archiv fiir
das Studium der neueren Sprachen und Literaturen, um artigo intitulado
“Quindecim signa ante judicium”. Com 19 anos, a filéloga dedicou-se a fazer
o levantamento, na literatura de autores franceses, ingleses, alemies e espa-
nhéis de entre os séculos XII e XVII, das mualtiplas manifestacoes da cha-
mada Lenda dos 15 Sinais do Apocalipse. O impressionante trabalho d4 conta
de como essa lenda emerge com frequéncia na literatura ocidental daqueles
séculos, embora estudo mais recente tenha alargado o campo de emergén-
cia apontado por Carolina Michaélis de Vasconcelos, ¢ inclua também textos
em latim, frisio, flamengo, italiano, provencgal, galés, basco e grego (Heist,
1952, p. 31).

De acordo com a referida lenda, desenvolvida durante a Idade Média, mani-
festar-se-iam 15 sinais ao longo dos 15 dias anteriores ao Dia do Juizo Final.
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No artigo assinado por Carolina Michaelis, ndo hd nenhuma referéncia a cantiga
de Joam Soares Coelho, Joam Fernandes, o mund’ é torvado, nem, na verdade, a
nenhum texto galego ou portugués, uma vez que a fil6loga nio encontrou nessas
literaturas nenhuma manifestacio da Lenda dos 15 Sinais.

No entanto, 26 anos mais tarde, em 1896, quando publica a primeira Glosa
Marginal dedicada ao chamado “O processo da ama”, deixa em nota breve, uma
emenda a cantiga de escdrnio e maldizer do trovador Joam Soares Coelho, Joam
Fernandes, o mundo é torvado:

Diga-se de passagem que em CV 1013 se encontra uma alusio aos
Quindecim Signa ante Judicium e por isso deve ler-se: ‘E sempre esto
foi profetizado Par dez e cinco sinaes da fin’ (Michaélis, 2004, p. 69,

grifo nosso).

Na verdade, embora nada a respeito seja dito, trata-se também de uma
emenda a Teofilo Braga, que em 1872 (192) editara o verso com diferente lei-
tura: “par dous e cinco sinais da fin”. Mais tarde, ao incluir a cantiga no apén-
dice da Glosa VII (“Uma peregrina a Jerusalém e outros cruzados”), fixa o
verso conforme a nota acima transcrita, embora com expressio de davida: “E
sempre esto foy profetizado /por dez e cinco (?) sinaes da fin” (Vasconcelos,
2004, p. 272). Nesse caso, o aparato critico deixa ao leitor margem para todas
as questoes, j4 que ali a filéloga registou com exatidio o que se conserva
Nno manuscrito:

par d9 ceri qo sinaes daffin

E bastante provavel que a meméria do estudo que fizera sobre a Lenda dos 15
sinais influenciasse a leitura critica de uma cantiga que, precisamente, se refere
abundantemente aos sinais do apocalipse. Por outras palavras, a experiéncia de
Michaélis terd criado expetativas de encontrar na cantiga de Joam Soares Coelho
alusdo a conhecida lenda. E esperando encontré-las, a fil6loga encontrou-as.

Ao editar as cantigas de escdrnio e maldizer, Lapa ocupou-se também da
mesma cantiga de Joam Soares Coclho, e ndo dd mostras de conhecer o artigo
sobre a Lenda dos 15 Sinais, que Michaélis publicou aos 19 anos. Mas conhece
a op¢io expressa nas Glosas: “Car. Michaélis, citando a frase latina quindecim
signa ante Judicium, fixou-se na li¢do por dez e cinco sinaes, no que foi seguida
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por Nunes”!. Accita ¢ também ele segue a proposta de emenda de Michaelis,
mas expressa uma reserva: “Seria contudo necessirio documentar essa forma
do numeral” (Lapa, 1970, p. 352). Nao é dificil documenti-la, uma vez que a
encontramos numa cantiga de escirnio, Chegou Paio de Mds Artes (“en n& un dos
dez e trés” (Lapa, 1970, p. 592)) e também na Crénica Geral de Espanha de 1344:
“E, quando chegou aos dez e seis annos, foi tam grande e tam vallente que aadur
acharyam em toda essa terra hom& de sua hidade ou de mayor que tam ben
ouvesse o corpo ¢ as manhas” (Cintra, 1984, I, p. 24-25)".

Outros factos podem levar-nos, no entanto, a questionar a emenda gerada a
partir das expetativas de Carolina Michaélis de Vasconcelos.

Embora as diversas versdes da Lenda dos 15 Sinais apresentem naturalmente
variagdes quanto aos préprios sinais e 2 ordem de ocorréncia, podemos resumi-la
como uma sequéncia de sinais essencialmente cosmoldgicos (Heist, 1952, p. 23):
o mar e os rios que se levantam acima das montanhas e depois se despenham
tao baixo que quase nio se conseguem ver; os peixes ¢ monstros do mar que se
redinem para gritar, as 4guas que ardem, as ervas e drvores que dio seiva ensan-
guentada, as pedras que lutam umas com as outras ¢ que se partem em trés para
continuarem a lutar, os vales e colinas que se tornam planicies, as estrelas do fir-
mamento que caem, os 0ssos dos mortos que se levantam para se afastarem dos
timulos, o terramoto que serd o maior jamais sentido, a morte e a ressurei¢io
das pessoas, a Terra a arder... O acontecimento que mais diretamente envolve
a humanidade é o que mostra as pessoas a sair enlouquecidas para a rua, sem
conseguirem responder umas as outras (Heist, 1952, p. 24-25).

Ora nenhum dos acontecimentos previstos para os Gltimos dias antes do Juizo
Final tem nenhuma afinidade com os sinais do fim do mundo em que Joam
Soares Coelho insiste e que exemplifica na cantiga Joam Fernandes, o mundo é

T Laparefere-se a Crestomatia Arcaica, de José Joaquim Nunes, cuja segunda edicao foi publicada em 1921 com a indicacdo
de ter sido “correcta, aumentada e disposta seqgundo um plano inteiramente novo” e cuja quinta edicao, de 1959, recebeu
ainda “correcdes feitas em vida pelo autor’, segundo se Ié na capa. Foi essa que consultei (1959, p. 393). Lapa regista
igualmente, sem comentdrios, a emenda ndo explicada da edi¢do Machado e Machado (1940-1964, VI, p. 108): “par
Deus, celiquols] sinaes da ffin:". Nao encontrei, no entanto, o termo “celiquo” registado em nenhum dicionario, nem
mesmo nos coordenados por José Pedro Machado ou da sua autoria. Talvez os editores tenham considerado, embora sem
aparente fundamento, o étimo coelicola, que evoluiu para o adjetivo “celicola” (celeste), datado apenas do século XVI.

2 Essa forma do numeral s se documenta, no entanto, para niimeros acima de dez, o que inviabiliza a proposta de Braga
(1872, p. 192): “par dous e cinco sinais da fin”.
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torvado®, aqui na edi¢do de Lapa, que aceita, no verso 8, a proposta de Carolina
Michaélis de Vasconcelos:

Joan Fernandez, o mund’ ¢ torvado
e, de pran, cuidamos que quer fiir:
veemo-lo Emperador levantado
contra Roma e T4rtaros viir,

e ar veemos aqui don pedir

Joan Fernandez, o mouro cruzado.

E sempre esto foi profetizado

par dez e cinque sinaes da fin:

seer o mundo assi como é mizcrado
e ar tornd’-ss” o mouro pelegrin.
Joan Ferndndez, creed’ est’ a mi[n],

que soo ome [mui] ben leterado.

E se non foss’ o Antecristo nado,
non averria esto que aven:

nen fiar[a] o senhor no malado
neno malado [e]no senhor ren,
nen ar iria a Jerusalen

Joan Fernandez, [se|non bauticado.

Como se pode apreciar na edi¢do acima, os sinais apontados sdo a guerra na
dupla vertente da invasio da Europa protagonizada pelos Tartaros e do ataque
ao papa Gregério IX, liderado pelo imperador Frederico II; ou seja, na dupla
vertente da guerra entre estranhos e da guerra entre aliados naturais. E também
referida a falta de confianca entre senhores e subordinados, a entrada na Guerra
Santa de um mouro pelo lado cristdo, o que pode ser visto como um ato ou ten-
tativa de ludibrio, e o nascimento do Anticristo (ele proprio um ludibrio). Em
resumo, os sinais apontados para o fim do mundo nesta cantiga sdo: a guerra,
a falta de confianca, a inversio de valores religiosos e o Anticristo. Nada disso
¢ veiculado pela Lenda dos 15 Sinais, de tradi¢io alids popular, o que também

3 Tenho em curso a edicdo e estudo da cantiga, transmitida exclusivamente pelo Cancioneiro da Biblioteca Vaticana
(V1013), no ambito de estudo mais abrangente, dedicado ao conjunto satirico contra Joam Fernandes, de que essa
sdtira faz parte.

60



0 mal e 0 bem de editar (criticamente) com expetativas

ndo concorda com o refor¢o de credibilidade a que recorre Joam Soares Coelho
ao afirmar “creed’ est’ a mi|n|, / que soo ome [mui] ben leterado™. Ao lancar tal
luz sobre si préprio, o trovador procura aproximar-se da cultura clerical, mais
prestigiada, e assim afastar-se da cultura popular.

Na verdade, é nos textos biblicos sobre o apocalipse que os sinais do fim do
mundo tém contornos aproximaveis dos que encontramos na cantiga de Joam
Soares Coelho. Veja-se, a titulo de exemplo, Lucas 21°:

Estavam ali alguns a dizer que o templo era muito belo, com as suas
pedras formosas, bem trabalhadas, e com as ofertas que o adornavam.
Entdo Jesus disse: ‘L4 vird o dia em que tudo isto que aqui véem serd dei-
tado abaixo. Nem uma s6 destas pedras ficard no lugar’. Perguntaram
entdo a Jesus: ‘Mestre, quando serd isso e qual vai ser o sinal de que
todas essas coisas estdo para acontecer?’ Ele respondeu: “Tenham cui-
dado e nio se deixem enganar por ninguém! Hio-de aparecer muitos
a fingir que vém em meu nome e a dizer: “Sou eu o Messias, chegou a
hora!” Nio vio atrds deles! E quando ouvirem dizer que hd guerras e
revolugdes, nio tenham medo. Estas coisas tém de acontecer primeiro,
mas nio quer dizer que ja seja o fim’ Jesus continuou: ‘As nag¢des hao-
-de entrar em luta umas com as outras, e os paises vao atacar-se uns aos
outros. Haverd grandes terramotos, fomes e pestes em muitos lugares,
hdo-de ver-se coisas espantosas e do céu virdo grandes sinais. Mas antes
de tudo isso, vocés serdo presos e perseguidos, serdo levados a julga-
mento nas casas de ora¢do e langados na prisdo. Vio ter que comparecer
diante de reis e governadores, por minha causa, e terdo assim oportuni-
dade de lhes falar de mim. Mas convencam-se que nio é preciso preocu-
parem-se com a propria defesa, porque eu vos darei palavras e sabedoria
a que nenhum dos vossos inimigos podera resistir, nem serd capaz de
contradizer. Vocés serao atraicoados pelos préprios pais, irmaos, paren-
tes e amigos. E alguns serdo mesmo levados a morte. Vio ser odiados
por toda a gente por minha causa, mas nem um sé cabelo das vossas
cabecas se ird perder. Mantenham-se firmes até ao fim e serio salvos.

Quando virem Jerusalém cercada por exércitos, ficardo a saber que nio

* Veja-se o estudo dedicado a este termo em Correia (2017, p. 119-123).

5 Outros passos com interesse e a mesma tipologia de sinais do fim do mundo: 1Jodo 2,18; 22; 1Jodo 4,3; 2Jodo 7;
2Tessalonicenses 2,3-11; Apocalipse 13; Ezequiel 38-39; Mateus 24; 2Timéteo 3,1-5; Marcos 13.
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tardard a ser destruida. Nessa altura, aqueles que estiverem na Judeia
devem fugir para os montes. Os que estiverem dentro da cidade devem
sair dela, e os que estiverem nos campos nio devem entrar na cidade,
porque serdo esses os dias de castigo, em que se hd-de cumprir tudo
o que diz a Escritura. Ai das mulheres que estiverem gravidas nessa
altura e das que andarem a amamentar criancas, pois haverd grande
miséria no pafs ¢ este povo serd muito castigado. Muitos serao mor-
tos a espada e outros serdo levados prisioneiros para todos os paises. E
Jerusalém serd calcada aos pés pelos estrangeiros até que eles terminem
o seu tempo’. E disse também: ‘Haver4 sinais no Sol, na Lua e nas estre-
las, e todas as nacoes da terra ficario aflitas e assustadas com o terrivel

bramido do mar agitado’.

Acresce que a propria semantica resultante da emenda de Carolina Michaélis
levanta davidas, na medida em que seriam os sinais a profetizar (“esto foi pro-
fetizado par dez e cinque sinais da fin”), ndo sendo esse o papel dos sinais, como
se percebe pelo texto biblico acima transcrito. Embora se possa considerar que
anunciem o fim do mundo por darem inicio ao processo, os sinais sio eles mes-
mos profetizados, sendo indissocidveis do tempo apocaliptico.

Mesmo do ponto de vista paleografico, o erro suposto, isto é, a deturpagio de
“par dez e cinquo” em “pard9 cerigo” nio é totalmente claro®.

Todos esses factos convidam a regressar ao manuscrito Ginico que transmitiu
a cantiga de Joam Soares Coelho e a rever a emenda de Carolina Michaélis,
desconfiando da emergéncia da Lenda dos 15 Sinais, que a fil6loga nela julgou
encontrar.

Sendo a licio do manuscrito “pard9 ceriqo sinaes daffin”, que nio faz sentido
e exige, portanto, emenda atenta ao processo de copia, poderemos considerar que,
no primeiro conjunto de letras (d9), terd desaparecido, durante a transmissao,
um sinal geral de abreviatura, devendo ler-se “par Deus” (d9). Ou seja, “sempre
esto foi profetizado/ par Deus” (e ndo por sinais), o que faz perfeito sentido. Essa
proposta, embora nio explicada, foi j4 feita em Machado e Machado (1940-64,
VII, p. 108). Na sequéncia de letras “ceri”, podemos ler uma deturpagio relativa-
mente comum das letras “con”. O “e¢” ¢ 0 “0” sdo frequentemente confundidos,
como se pode comprovar na “Tavola dei principali errori che si osservano nella

6 Recordo a terceira condicdo de West (1973, p. 47) para que uma emenda seja considerada satisfatdria: “it must be clear
how the presumed original reading could have been corrupted into any different reading that is transmitted”.
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scrittura del codice” (Monaci, 1875, XXVI). Um “n”, j4 delido, podera ter sido
interpretado erradamente como um “r” seguido de um “i”; erro que também ¢
documentado na lista dos principais erros do Cancioneiro da Vaticana (Monaci,
1875, XXIX). No dltimo conjunto de letras (qo), podemos ler uma deturpacio
da abreviatura de “quaes” (qes), palavra que vemos assim abreviada em V30,

«w _» «w

V370 e V140, por exemplo. Mais uma vez: a confusio entre “e” e “o” acontece
com certa frequéncia, e o “s” final pode ter desaparecido por ser seguido de idén-
tica letra, precisamente a letra que d4 inicio A palavra seguinte (sinaes).

O verso — “par Deus con quaes sinaes da fin:” — teria, portanto, a funcido
de anunciar os sinais que de seguida sdo indicados (“seer o mundo assi como ¢é
miscrado / e ar tornd’-s’o mouro pelegrin”). Podemos observar noutras cantigas
semelhante utiliza¢gdo do pronome. Vejam-se os seguintes exemplos: Quen vos
mui ben visse, senhor, /con quaes olhos vos eu vi; [...] / E, senhor, quen algiia
vez / con quaes olhos vos catei / vos catasse (Ferreiro ez al, [2018-], p. 519); Per
quaes novas oj’'eu aprendi,/ cras me verra meu amigo veer (Ferreiro ez al, [2018-],
p. 1209).

Reparado o texto, verificamos uma melhor liga¢io ao contexto imediato — “E
sempre esto foi profetizado / par Deus con quaes sinais da fin:” — e também uma
afinidade com os textos biblicos, que confere mais coeréncia a autoproclamagio
do autor como “leterado”.

Expetativas diferentes nortearam Lapa (1970, p. 612) na edi¢io da cantiga
Don Estevan, en grand'entencon, de Roi Queimado, pertencente ao conjunto
satirico constituido por oito cantigas compostas por quatro autores contra uma
figura nomeada “don Estevan™. Na verdade, trata-se de um jogo de renomea-
¢do, iniciado por Joam Soares Coelho, do arcebispo de Braga, d. Joam Viegas de
Portocarreiro. A sétira terd comegado na sequéncia da nomeagio do arcebispo, que
Sancho II certamente patrocinou, apesar da falta de qualidades para o lugar, na
esperanga de garantir lealdade num lugar social e politicamente importante. Pouco
depois, porém, Sancho II era afastado do trono por acdo do clero (e de boa parte
da nobreza), incluindo diretamente o arcebispo Joam Viegas de Portocarreiro, que
permaneceu alvo das satiras trovadorescas, por interesse do novo rei, Afonso I1I.
Este prometera ao clero, antes de tomar o poder, o que, depois de o tomar, nio
tencionava entregar. A sdtira trovadoresca foi, neste propdsito, instrumental.

A cantiga de Roi Queimado é transmitida pelos dois cancioneiros quinhen-
tistas, Cancioneiro da Biblioteca Nacional e Cancioneiro da Biblioteca Vaticana, e

7 Este conjunto satirico foi editado e estudado em Correia (2021).

63



ESCRITOS XIlI

entre os dois ndo ha diferencas significativas. Ambos, no entanto, apresentam
indicios de acidentes na transmissdo, na medida em que ali encontramos duas
estrofes com seis versos ¢ uma com sete versos; encontramos um esquema rimé-
tico anémalo (I: abbcca; II: abcaac; III: abbacca); o verso 8 é muito mais curto
(sete silabas) do que os restantes (entre nove e 11) e, finalmente, o verso 14 mos-
tra-se semanticamente falhado.

A interven¢do de Lapa no sentido de eliminar erros de transmissdo para
alcangar o original é feita na expetativa de que a cantiga deveria apresentar-
-se regular do ponto de vista métrico-rimatico. Ou seja, e mais concretamente,
Lapa parte do principio de que as estrofes dois e trés teriam o mesmo esquema
rimético (e métrico) da primeira estrofe. E partindo dessa expetativa, o filélogo
emenda extensamente as estrofes dois e trés:

e Elimina o verso quarto da terceira estrofe (que assy uedes uolo acon), con-
siderando-o “uma interpolagio desajeitada” do “escriba”, que, “ndo per-
cebendo o sentido dos versos anteriores, procurou esclarecé-lo num outro
verso, de que resultou uma trapalhada ininteligivel” (Lapa, 1970, p. 612);
e assim Lapa regulariza o nimero de versos por estrofes;

* Emenda a termina¢io do primeiro verso da segunda estrofe, perfeita-
mente inteligivel (E muito vos oi oje mal sen / dizer), para “E muito vos
oi eu oje [en] mal son / dizer”; e assim o editor altera a rima do primeiro
verso, comecando a ajustar o esquema rimético da segunda estrofe;

* Emenda a terminacio do terceiro verso da terceira estrofe, também perfeita-
mente inteligivel (e dix’eu log’enton), para “e dix’eu log a eito”, concluindo
as emendas necessdrias & transformag¢io do esquema rimético da segunda
estrofe no esquema rimdtico da primeira estrofe: onde antes tinhamos abcaac,
com as emendas de Lapa, passimos a ter abbcca, tal como na estrofe I;

® Regularizagio do verso mais curto, por meio de integracio de palavra
a meio: “dizer per vos |atal]: que, a feito”; portanto, sem implica¢des no
esquema rimatico;

e Emenda no verso 14, para recuperacio do sentido: “e vedes quanto” passa
a “e vedes [ja] quanto”, com sentido explicado em nota por lapa: “de ha
uns tempos para cd, ele via alguma coisa de noite” (Lapa, 1970, p. 612).

O objetivo de regularizar o esquema rimético, obtendo uma cantiga com trés
estrofes que respondessem todas ao esquema rimético da primeira estrofe foi
plenamente obtido com as emendas de Lapa. A interpreta¢do do texto nio deixa,
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no entanto, de enfrentar dificuldades, e Lapa (1970, p. 612) resolve-as dando dele
uma leitura vaga e geral: d. Estevan é acusado de ver mal mas ouvir bem. E certo
que a interpretacio de uma cantiga pertencente a um conjunto satirico depende
(ou pode depender), em boa medida, da interpretagio (e cabal esclarecimento) de
todo o conjunto satirico. Mas as emendas feitas por Lapa, orientadas pela expe-
tativa de um modelo rimdtico regular, deturparam, mais do que restauraram, o
texto transmitido pelos cancioneiros.

Se abandonarmos a expetativa de que todas as estrofes devam ter exatamente
o esquema rimdtico da primeira estrofe, poderemos aproximar-nos muito mais
dos testemunhos, evitando intervencoes excessivas (e abusivas) sobre texto que
delas ndo carecem. A saber:

® Podemos admitir que o dltimo verso é uma finda nio marcada no antece-
dente e, portanto, copiada como se fosse um verso da dltima estrofe; dessa
forma, o nimero de versos por estrofe torna-se regular: trés estrofes com
seis versos cada, seguidas de uma finda com um verso;

® Observa-se, no esquema rimdtico das estrofes I e III, uma parte que se
repete e uma parte variante (I: abbcca | I1I: abbacc); mais: as rimas da
parte que se repete sdo unissonas: on eito eito, e as rimas da parte que
varia também, apenas mudam de posi¢io e de peso (en en on / on en en);

® Na segunda estrofe, os trés primeiros versos apresentam o esquema rima-
tico abc; no entanto, a hipometria do segundo verso convida a supor a
perda de uma palavra, sendo o fim do verso mais propicio a essa perda®.
Se a palavra perdida terminasse em “on”, também nesta estrofe terfamos
um esquema rimatico com as mesmas carateristicas do esquema rimé-
tico das estrofes II e III, ou seja, primeira parte que se repete e segunda
variante: abbaab; neste caso, sempre com as mesmas duas realizacoes de
rima: en on;

® A palavra em posi¢do de rima, com uma silaba, terminada em “on” e
melhor candidata a ter sofrido eliminacio durante a transmissio é cer-
tamente “non” (talvez “nd”), o que, de resto, terd acontecido também na
copia do verso 13 da cantiga de d. Dinis — En grave dia, senhor, que vos oi
(B572; V176), j4 que também ali falta essa palavra, em posi¢do de rima,
como resulta da sintaxe e do sentido (— Des que vos vi e vos oi falar,

& Todos os editores dessa cantiga propuseram integracdes neste verso, mas a meio do verso. Lapa (1970, p. 612) propds:
“dizer por vés [atal]: que, a feito”, (proposta reproduzida na plataforma CMGP) e Lorenzo Gradin e S. Marcenaro (2010,
p. 248-255) propuseram: “dizer por vés [aqui]: que, a feito”.
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[non]/ vi prazer, senhor, nen dormi nen folguei (Ferreiro ez al. [2018-],

p- 590).

O padrio rimético com parte repetida e parte variante que reconhecemos na
cantiga de Roi Queimado ndo é maioritdrio, mas ndo é caso Gnico. Encontramo-lo
numa cantiga de Joam Garcia de Guilhade (70,14: I: abablaa, II: abablbb, III:
abablcc); Rot Martins do Casal (145,7: LIII: ablba II: ablab); Juido Bolseiro (85,19:
I: aablab; IT, III: aablcb); Diego Pezelho (28,1: I: aablab; IT,IV: aablcb)’.

A edi¢do permite também uma interpretagdo mais coerente com o conjunto
satirico a que a cantiga pertence, na medida em que nela vemos “d. Estevan”,
ou seja, o arcebispo Joam Viegas de Portocarreiro, a ser criticado pela estupidez,
pela incapacidade argumentativa e pela inabilidade no jogo social, carateristicas
improprias de figuras obrigadas a frequentar a corte e os circulos do poder.

Ainda um exemplo diferente (e mais recente) do mal de editar com expetati-
vas envolve o romance do escritor portugués oitocentista Camilo Castelo Branco,
publicado pela primeira vez em folhetins no jornal Aurora do Lima, entre janeiro
de 1858 e setembro do mesmo ano. Depois dos folhetins, o Carlota /Ingela foi
publicado segunda vez em volume, impresso na mesma tipografia do Aurora
do Lima, também em 1858 provavelmente no Gltimo trimestre. J4 em 1860, o
romance foi de novo publicado pelo editor Cruz Coutinho e, pela quarta vez, em
1875, pelo mesmo editor. As quatro edi¢des em vida do autor sdo reveladoras do
sucesso da obra e também do préprio Camilo Castelo Branco.

Considerando que, em 1875, o escritor se encontrava vivo e em plena ativi-
dade, as edi¢des posteriores & morte do autor, mesmo as mais recentes (Castelo
Branco, 1967; Castelo Branco, 2017), procederam na expetativa de que Camilo
Castelo Branco teria acompanhado e, portanto, revisto a dltima edi¢io do
romance. Havendo variantes entre todas as edi¢des publicadas em vida do escri-
tor, os editores atribuiram maior autoridade a dltima edi¢io saida em vida de
Camilo Castelo Branco, precisamente no pressuposto de que as variantes subs-
tantivas dessa edi¢io (assim como as variantes substantivas de todas) a ele se
deveriam e corresponderiam a sua dltima vontade para o texto do romance. Ou
seja, nenhum editor hesitou em adotar a edigdo de 1875, a Gltima publicada em
vida do autor, como testemunho-base.

No entanto, feita a histéria das circunstincias da publicacio do Carlota
Angcla (Correia; Pimenta, 2023), comprovou-se que a quarta e a terceira edi¢oes

° Dados recolhidos em Tavani (1967).
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foram publicadas pelo editor Cruz Coutinho em momento em que esse editor e
Camilo Castelo Branco se encontravam de relagdes cortadas. A publicacio tera,
portanto, sido possibilitada pela venda da propriedade do romance, primeiro
aos editores do Aurora do Lima, que a terdo depois vendido a Cruz Coutinho,
conferindo-lhe assim o direito de publicar o romance sem nenhuma intervengio
de Camilo.

A anilise da correspondéncia entre Camilo e o primeiro editor, bem como
a andlise das préprias variantes também permitiu concluir que o escritor nio
acompanhou a segunda edi¢io, nem sequer reviu provas da primeira edi¢io em
folhetins. Camilo limitou-se, no caso desse romance, a enviar 0 manuscrito, bas-
tante emendado, para a tipografia do Aurora do Lima, em partes, 2 medida que
os folhetins iam sendo publicados, ao longo de quase um ano. Nunca chegou
sequer a fazer uma revisio de conjunto do romance, e hé diversos indicios desse
facto, nomeadamente inconsisténcias e outras falhas. As variantes substantivas
entre as edi¢oes devem-se, portanto, A intervencio de revisores e editores, que
procuraram, em boa medida, sanar a falta de afinac¢do final do autor.

Contra as expetativas dos editores, que aceitaram como camilianas licdes esp-
rias, a edi¢do mais autorizada das quatro publicadas em vida do autor é, no caso do
Carlota Angela, ndo a Gltima, mas a primeira, feita a partir do perdido manuscrito.

Apesar desses trés exemplos, em que as expetativas de vdrios editores deter-
minaram escolhas desacertadas, momentos hd em que a expetativa pode ter efei-
tos benéficos em sede de edicio.

A cantiga an6nima'’ Des’oje mais me quer’eu foi transmitida exclusivamente
pelo Cancioneiro da Ajuda. As edi¢des criticas dessa cantiga, disponiveis atu-
almente, concordam no essencial, o que se justifica pelo facto de o testemunho
tnico nio apresentar grandes dificuldades, nem de leitura nem de interpretagio.

No verso 12, no entanto, um editor experiente em lirica galego-portuguesa,
isto é, um leitor com razodvel meméria do corpus lirico galego-portugués podera
tropegar numa expetativa linguistica, que ali resulta frustrada. Usarei a edigdo
de Ferreiro et al. ([2018-], p. 436), embora nenhuma das edices criticas poste-
riores & de Carolina Michaélis (1990, p. 534-535) difira significativamente dessa
(negrito nosso):

10 Resende de Oliveira (1994, p. 63) fundamenta a identificacdo, ja proposta por Harold Livermoore, entre 0 anonimo autor
dessa cantiga e o trovador Vasco Peres Pardal. Grafia (2007, p. 397-402) procura reforcar a defesa dessa proposta apon-
tando afinidades retdrico-estilisticas entre as cantigas anénimas e as de Vasco Peres Pardal, que, no entanto, ndo seria
dificil encontrar também entre ambos e outros autores.
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A expetativa que um editor experiente pode ter é que, no verso 12, se siga a

« s « : 11 ~ ‘sz
por vés” a forma verbal “ei”, que ali faz falta'’ mas ndo se encontra: eu ji vos
disse hd muito tempo [...] toda a 4nsia que por vés [tenho] (muit’a, de pran, que

Des oje-mais me quer’eu, mia sen|njor,
quitar de vos mia fazenda dizer,

per bda fe, se o poder fazer,

pois vejo que avedes gran sabor

que vos non diga quanto mal me ven
por vos; pero non poderei per ren

sofrer a coita en que me ten Amor

por vés, mia sennor, ca muit'4, de pran,
que vos eu dixe toda mia razon

e quanto mal sofri 4 gran sazon,

e qual pavor de mort’e quant’afan,

por vés, e nunca fezestes por mi

ren; mais non poss’eu sofrer des aqui

quantas coitas meus cuidados me dan

por vés, mia sennor, que sempr’amarei,
mentr’eu for vivo, mais ca min nen al:
perdi o sén e sofri muito mal,

e, pois vos praz, oje-mais sofrerei

de vos non dizer ren, pois prol non mi 4
que vo-lo diga; pero ben sei ja

que desta coita morte prenderei

por vos, [mia| sennor, que servi, muit’a:
prenderei morte, pois que Deus non 4

doo de min, nen vés, que sempr’amei.

vos eu dixe [...| quant’afan, por vos [ei]).

Esta expetativa, frustrada em todas as edi¢des criticas disponiveis (Vasconcelos
1990, p. 534-535: “por vos; e nunca fezestes por mi”; Graiia, 2007, p. 331: “por

" Precisamente, em Ferreiro et al. ([2018-], p. 436), na pardfrase ao texto foi acrescentada entre parénteses a palavra
“(tefi0)", 0 que d& conta da mesma expetativa, embora sem consequéncias nem na edicao nem na anotacao.
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v6s, e nunca fezestes por mi”; Ferreiro ez al., [2018-], p. 436: “por vés, e nunca
fezestes por mi”"), é também frustrada em todas as edi¢des paleograficas dispo-
niveis, onde ndo encontramos vestigio, nem da forma verbal nem de nenhuma
perturbacido, que pudesse indicar uma transmissao defeituosa:

FIGURA 1 - EDICOES PALEOGRAFICAS

colb por uos & nunca fezelles por mi.
ren mais non poljeu Joffrer delaq
rtas coitas meg cuidades me da

Carter (1941: 160) Giraia (2007: 329)
. 75 feol. b] po uos ¢ nunca fezeltes po2 mi.
poc o ¢ nunca fezesies por i’ ren mais non pofleu loffrer defaq

e mais non possen solfrer desaq’
q°ntas coitas me? cuidados me da.
[P]or nos mia sefior § senpr amarey

gntas cottas mes cuidados me di.
02 uos mia fenoa q fenp2 amarey

5 Unha engurra afecta ds catro prinseirns lidas da columna de escritura, ainda que o texto & perfectameate lexible. mentreu fo2 wiuo mas ca mi néal.

Arbor Aldea (2015: 132) perdi o fen ] foffri muito mal.

PalMed (consult. 24-7-2024)

Porém, o regresso ao manuscrito para observagdo do lugar, em busca de
algum sinal revelador de uma eventual perturbacio que pudesse dar explicagio
as expetativas frustradas, permite enfim ver o que antes nio fora visto, apesar de
hé séculos 14 estar.

FIGURA 2 - VERSO NO CANCIONEIRO DA AJUDA

Cancioneiro da Ajuda, fl. 751B, 1.1

F também substancialmente este o verso que encontramos na plataforma CMGP, consultada em julho de 2024, assim como
no caderno de “exercicios ecddticos” (Ill) de Rios Milhdm. Disponivel on-line: https://www.academia.edu/37014591/
L%C3%ADrica_trovadoresca_em_|%(3%ADngua_portuguesa_Exerc%(3%ADcios_ecd%(3%B3ticos_3_
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Na verdade, observa-se na linha 1 da coluna B do félio 751, logo a seguir
a letra “e”, que todos os editores leram como uma conjuncao copulativa, uma
sequéncia de trés pontos que evoluem verticalmente para a margem superior
inclinando-se para a direita. Paralelamente, a esquerda e sobre o “e” foi dese-

@

nhado um “1”, perfeitamente legivel. Depois de identificada, a indica¢io de
correcdo ¢ bastante clara: sem espago para desenhar um “i” & direita do “e”, o
copista marcou com trés pontinhos o lugar da emenda e lancou-a A esquerda da
letra. Sendo bastante vistosa, a emenda nio foi vista, nem transcrita nem comen-
tada; confesso que nem eu a teria visto, se ndo tivesse a expetativa de encon-
trar naquele lugar a forma verbal “ei” e ndo tivesse procurado vestigios dela no
manuscrito. Nesse caso, foram portanto benéficas as expetativas da editora, con-
tribuindo para melhorar a edi¢do de um verso, com pleno apoio no testemunho
que o transmite: “por v6s ei. Nunca fezestes por mi”.

As expetativas durante o trabalho de edi¢do critica emergem da experiéncia
dos editores e sdo inevitdveis; na verdade, sio mesmo especialmente importantes
na fase do método cientifico que constitui o levantamento de hipéteses. Apesar
do titulo deste artigo, diante de exemplos contraditérios, é forcoso concluirmos
que as expetativas dos editores ndo sdo, em si ou s6 por si, nem um mal nem um
bem, provindo o mal ou o bem das a¢oes que os editores decidam fundar nelas.
A confianca excessiva em expetativas, que dispense os testes da fase de prova,
obrigatdria no método cientifico, torni-las-do mais provavelmente num mal. O
acolhimento das expetativas sob escrutinio atento, até que provem o seu valor,
poderd reveld-las um beneficio. Mas também os fundamentos da expetativa ndo
sdo indiferentes. Haverd mais probabilidade (embora ndo necessariamente) de
resultados positivos nas expetativas que se fundamentem no conhecimento do
mesmo corpus em que o editor estd a trabalhar, do que em priéticas usuais nou-
tros corpora. Em ambos os casos, exige-se total consciéncia de que uma expeta-
tiva é um pressuposto e, nesta medida, serd conveniente trati-la como hipétese,
ndo como facto. Teste-se e comprove-se, antes de acolher.
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