Resenha
Comentario sobre Dan¢amacabra, de Laura Samy

Jodo Saldanha

Uma das questdes mais dificels para o artista aporta na sua prépria capaci-
dade de comunicagio: “para que fazer isso?”. Em seguida vem o: “como fazer
isso?”. E depots, “para quem cu faco isso?”. A necessidade de realizar uma cria-
¢ilo transita nas mais diversas esferas da existéncia humana, em geral, pode ser
uma forma de voltarmos a engasgos ¢ libertarmos a criatividade contida, um
desabafo pelo qual determinamos em qual regido transitamos. Na verdade,
a leitura estética de um trabalho em arte pode ser seu préprio destino. E ali
onde poderemos perceber uma escolha e nos deixarmos, ou nio, adentrar num
universo ¢ entendermos o nosso quinhio. Curioso que, quando o feito fogc a0s
padrées esperados ¢ rema em dire¢io oposta, produz um nio lugar com milu-
plas facetas, com as quais somos quase que forcados a um diilogo interno cons-
tante. Esse ¢ o lugar do pablico em Danca macabra, de Laura Samy.

Na medida de scu desenvolvimento espacial, Laura, com uma vestmenta
longa ¢ negra, inicia a tarefa de construir um portal feito de cubos de madeira,
centralizado em proporgio a cena. Nessa feitura, podemos perceber o espago
que estd sendo dado para nossas atencoes. Acio meticulosa, sempre contendo
o risco do desabamento, o nosso desabamento, aquele que antevemos, previsto
pela delicadeza da agio, que se torna novo 1nicio, quando, ao se colocar escon-
dida por detras da estrutura, Laura cria uma espera sinistra. Nesse momento a
casualidade de estruturar subitamente se transforma num corpo espectro que
ronda o espaco por vias sinuosas, trazendo a profundidade do espaco, mantendo
o risco do desabamento, reafirmando os diversos campos de visio da plateia, que
atentamente observa as partes de um corpo em fuga.

Ocultar o que foi revelado de imediato num jogo de esconde-esconde estabe-
lece que o trabalho vem cercado de humor, humor macabro, humor que revela
mios que s¢ firmam na estrutura. Entdo essa forma de tratar o espago determina
uma nio escolha da artista sobre 0 nosso ponto de vista, todos estamos sujeitos ao
scu desdobramento fiinebre ¢ austero.

Numa terceira ctapa de desenvolvimento, Laura Samy ainda trata o oculto,
s6 que desta vez pelos sons obtidos pelo seu pisar no solo, que aparece pelo
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recorte lateral do corpo entre as duas colunas construidas ¢ por onde a tentativa
¢ o esfor¢o surgem numa muluplicidade de agdes repetitivas que se renovam na
medida do tempo ¢ da prépria antecipagio do tempo, produzida pela ansiedade
de quem observa. Sim, a ansiedade esta presente o tempo todo ¢ ela também
sc torna igni¢io do espectro, produzindo afli¢io ¢ humor, a plateia ri ¢ chora
simultancamente. Chora pelo tamanho esforgo, pela integridade da artista ao
sc revelar vulnerivel na sua tarefa, pelo que esti contido em formas, pelo olhar
dircto que surpreende aqui ¢ ali ¢ nio se refere ao demonstrativo ¢ sim i cons-
trucio de uma ideia tecida no espaco, no quanto € possivel esgarcar ¢ dilatar um
espago revelado.

Ela nos coloca no trabalho ¢ nio poupa os nossos esforgos, a nossa construgio
requer paciéncia ¢ atengio. Esse trajeto entre, onde nas extremidades, por detris
surge um corpo, um hibrido estrutural com pernas ¢ bragos que irrompem o
espaco ¢ sc amalgamam ao portal. Fragmentos que agugam a nossa curiosidade ¢
fogem da nossa compreensio, um cnunciado trigico do corpo contido numa ati-
tude espasmadica divertida que s6 uma bailarina com vivéncia e técnica é capaz
de tratar. Entio o trabalho exige um histérico longevo de técnicas e de investi-
gacio para ser realizado, ainda que nio caia na trivialidade do que percebemos
como técnica. Mais uma vezsomos surpreendidos nesse trajeto pela mascara/ale-
goria que aparece sem que possamos entender como, no decorrer desses passcios
laterais, Samy traz no rosto dois tragos de tinta pretos abaixo dos olhos, como
uma guerreira transformadora, um detalhe que modifica sua forca cénica ¢ nos
impressiona pela mégica proporcionada, ¢ nos faz perguntar: “como cu nio vi?”.

Numa quarta ctapa dessa saga macabra, Laura Samy modifica a perspectiva
do passcio pelo ritmo proposto, acclerando sua passada, transformando-a em
corrida que desloca na mesma medida do andar, ou seja, corre, porém, espa-
cialmente mantém a propor¢io do caminho para transformar o portal numa
tela cinematogrifica. Espaco que se alterna da bidimensionalidade da tela a
tridimensio da sala. Sua figura nos permite delirar com scus passcios frontais,
dando-nos a perspectiva de profundidade, scu corpo recua ¢ avanga a cena, acen-
tuado pelo corpo voz que discursa alternadamente em portugués ¢ italiano sobre
as ordens sociais, inspirada pelas pinturas que retratam a peste negra na Idade
Média ou pela morte anunciada que chega para todos.

Na quinta ¢ altima parte do trabalho, Samy retoma sua ag¢io inicial, s6 que,
dessa vez, seu passcio sinuoso pelo espaco se di com um corpo nu, um corpo que
revela a nossa condicio de igualdade, que transita e corre armazenado de hist6-
rias ¢ que ainda assim pode resistir ao tragico entendimento catélico da morte.
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Talvez seja 0 momento do trabalho em que possamos dar espaco reflexivo, nio
como meros observadores, mas como particapantes atentos de um possivel des-
fecho. Na morte todos se tornam iguais. Esse desfecho vem cheio de clementos
de cena onde podemos facilmente negar tudo o que foi construido até entio, por
exigir até o Gltimo minuto uma participagio atenta, ¢ talvez seja a maior opor-
tunidade para lidarmos com a dnsia que produzimos em contato com o que esti
vivo ¢ pulsante num artsta.
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